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भूममका:- 

अंधेरी नगरी एक प्रहसन है पूरा नाटक नही।ं लेककन इसे भारतेन्दु हररशं्चद्र ने छह अंक  ंमें किभाकित ककया है। 

ये सभी अंक अलग-अलग स्थान  ंपर घकटत ह ते हैं। छ टा नाटक ह ते हुए भी इसमें पात्  ंकी संख्या बहुत ज्यादा है। 

गद्य में संिाद  ंके साथ-साथ पद्य के अंश भी काफी ज्यादा हैं। पहले अंक की शुरूआत ही गीत से ह ती है। पूरे प्रहसन 

क  रंगमंच पर भी खेला िा सकता है, खुले मंच पर भी और नुक्कड़ नाटक शैली में भी। िसु्तत: इन तीन  ंरूप  ंमें यह 

नाटक खेला भी गया है।  

प्रहसन के रूप  

नाटक नामक पुस्तक में भारतेन्दु ने प्रहसन की पररभाषा करते हुए कलखा था कक ‘हास्य रसं का मुख्य खेल। 

नायक रािा िा धनी िा ब्राह्मण िा धूतत क ई ह । इसमें अनेक पात्  ंका समािेश ह ता है। यद्यकप प्राचीन रीकत से इसमें 

एक ही अंक ह ना चाकहए ककनु्त अब अनेक दृश्य कदये कबना नही ंकलखे िाते।’ इस पररभाषा क  प्रसु्तत करने के बाद 

उन् नें हास्याणति, िैकदकी कहंसा कहंसा न भिकत और अंधेरी नगरी की गणना प्रहसन के रूप में की है। तात्पयत यह है 

कक भारतेंदु अंधेर नगरी क  प्रहसन मानते हैं, लेककन उसकी शास्त्रीय संरचना में पयातप्त ढील भी दे देते हैं। उन्ी ंके 

अनुसार, प्रहसन हास्य प्रधान ह ता है। इस दृकि से अंधेर नगरी भी हास्य प्रधान है। लेककन कसफत  हास्य प्रधान नही ंिरन् 

इसमें वं्यग्य का िबदतस्त पुट है। इसकलए चाहें त  हम यह भी कह सकते हैं कक अंधेरी नगरी हास्य-वं्यग्य प्रधान है, न 

कक कसफत  हास्य प्रधान। 

भारतेन्दु प्रहसन की दूसरी किशेषता यह बताते हैं कक इसका नायक रािा, धनी, ब्राह्मण या धूतत क ई भी ह  

सकता है। इस दृकि से किचार करें  त  अंधेर नगरी के बारे में साफतौर पर कुछ भी कहना ककिन है। इसमें रािा भी है, 

ब्राह्मण भी और धूतत पात् भी हैं, लेककन अंधेरी का नगरी नायक ककसे माना िाए यह तय करना ककिन है। प्रहसन में 

महत्व के कहसाब से रािा, मंत्ी, ग बरधनदास और महंत का उले्लख ककया िा सकता है, लेककन इनमें से क्या ककसी 

क  भी नायक स्वीकार ककया िा सकता है। सबसे पहले रािा पर किचार करें । नाटक का शीषतक अंधेर नगरी है, 

लेककन इसका उपशीषतक ‘अंधेरी नगरी: चौपट रािा, टके सेर भािी, टके सेर खािा’ है। यानी यह नाटक अंधेर नगरी 

के चौपट रािा से संबंकधत है। यहााँ यह िानना महत्वपूणत है कक ‘अंधेर नगरी चौपट रािा, टके सेर भािी टके सेर 

खािा’ नामक प्रकसद्ध ल क क्ति क  भारतेन्दु ने प्रहसन का रूप कदया। यानी एक ऐसी नगरी का रूपक उन् नें प्रहसन 

में कनकमतत ककया किसके राज्य में ककसी तरह की व्यिस्था न ह  और िहां का रािा चौपट ह । चौपट का तात्पयत है 

बुक्तद्धकिहीन, ि  कुछ भी सही ढंग से करने की क्षमता नही ंरखता। अंधेर नगरी में भी एक रािा है ि  इस ल क क्ति के 

अनुरूप ही बुक्तद्धकिहीन है। लेककन क्या ऐसा बुक्तद्धकिहीन रािा नाटक का नायक माना िा सकता है? रािा का नाटक 
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में पहली बार उले्लख दूसरे अंक में आता है। बािार में घूमते हुए ग बरधनदास क  हर चीि टके सेर के भाि से 

कबकती कदखाई देती है त  िह हलिाई से कमिाई खरीदते हुए पूछता है कक ‘इस नगरी का नाम क्या है? और यहााँ के 

‘रािा का क्या नाम है?’ ििाब में हलिाई बताता है नगरी का नाम ‘अंधेर नगरी’ और रािा का नाम चौपट रािा है। 

हलिाई के बताए इस पररचय से ही साफ िाकहर ह  िाता है कक नगर और रािा द न  ं क  नाटककार ने 

प्रतीक के रूप में ही कलया है। रािा का एक पात् के रूप में पदापतण चौथे अंक में ह ता है। राि सभा में रािा मौिूद है 

और साथ में रािा के मंत्ी और दूसरे नौकर भी हैं। एक फयातदी क  पकड़कर लाया िाता है, िह अपनी फररयाद 

सुनाता है। इस अंक में मुकदमे की कारतिाई चलती है और रािा अंत में क तिाल क  फााँसी देने का फैसला देता है। 

इसके बाद कफर रािा का आगमन छिे अंक में ह ता है किसमें सारी कारतिाई श्मशान में घकटत ह ती है। यानी कक कुल 

छह अंक  में से द  अंक  ंमें रािा आता है और उनमें भी कसफत  एक अंक में रािा पूरे समय सकिय रूप से मंच पर 

गकतकिकध करता हुआ नज़र आता है। 

आखरी अंक में कसफत  रािा के द्वारा केिल तीन संिाद ब लिाए गए हैं। इस प्रकार रािा पूरे प्रहसन में छह 

अंक में से केिल एक अंक में ही उपक्तस्थत ह कर क्या प्रहसन का नायक कहा िा सकता है? यह िरूर है कक नाटक 

के मूल कथ्य के साथ रािा का गहरा संबंध है क्य कंक अंधेर नगरी का िह रािा है और उसकी िनकिर धी और 

अकििेकपूणत प्रिृकि से ही कथ्य में िह अथत व्यि हुआ है ि  लेखक का धे्यय है। रािा का चररत् प्रहसन में किस तरह 

कचकत्त ककया गया है, िह नायक  ंके ककसी िगीकरण के अनुसार नही ंहै। इसके किपरीत उसका चररत् किदुषक की 

तरह है िबकक संसृ्कत नाटक  ं में किदुषक नायक का सहायक पात् ह ता था और किसका मकसद नायक का 

मनबहलाि करना ह ता था। 

 ‘प्रहसन’ की पररभाषा में तीसरी बात भारतेन्द्र ने यह कलखी थी कक इसमें ‘अनेक पात्  ंका समािेश ह  सकता 

है। इस दृकि से किचार करने पर हमें इसमें अनेक पात्  ंका समािेश अतं्यत स दे्दश्यपूणत प्रतीत ह ता है। व्यक्ति के तौर 

पर भले ही उनमें चाररकत्क किकशिता का अभाि झलकता ह , लेककन प्रहसन की पूरी संरचना में सभी पात् ककसी न 

ककसी रूप में मदद करते हैं। िसु्तत: यह चररत् प्रधान नाटक नही ंहै। लेककन इनमें पात्  ंकी सृकि काफी स च-किचार 

कर की गई है। ऊपर हमने किन चार पात्  ंका उले्लख ककया है, उनके अलािा भी ि  पात् प्रहसन में आए हैं, िे 

नाटक की कथािसु्त के अथत । क  या त  किस्तार देते हैं या नया आयाम देते हैं। उदाहरण के कलए दूसरे अंक में बाज़ार 

के दृश्य में चूरन िाले, नारंगी िाले, हलिाई, कंुिकड़न, मुगल, पाचक िाला, मछली िाली, ब्राह्मण, बकनया आकद किकभन्न 

पात् मंच पर आकर कसफत  अपने संिाद ब लते हैं और प्राय: सभी के संिाद पद्य में हैं लककन इन संिाद  ंमें भारतेन्दु ने 

तीखे वं्यग्य का ि  पुट कदया है, िह न त  इन पात्  ंक  कसफत  बािार में बैिे कििेता रहने देता है और न ही िे कसफत  चीिें 

बेचते निर आते हैं। मसलन, चूरन बेचने िाला घासीराम चूरन बेचने की गुहार लगाते-लगाते अंत में कहता है: चना 

हककम सब ि  खाते / सब पर दूना कटकस लगाते। या इसी तरह कंुिकड़न कहती है, ‘ले कहन्दुस्तान का मेिा फूट और 

बैर।’ और दूसरे पात् के । संिाद  ं में भी इसी तरह द -चार पंक्तिय  ं के माध्यम से तत्कालीन रािनीकतक और 

सामाकिक व्यिस्था पर वं्यग्य ककया गया है। वं्यग्य की इसी शक्ति का उपय ग पात्  ंक  प्रभािशाली रूप में पेश करने 

के कलए कनदेशक कर सकता है। 
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भारतेन्दु ने प्रहसन क  पररभाकषत करते हुए एक अन्य महत्वपूणत बात यह कही है कक ‘यद्यकप प्राचीन रीकत से 

इसमें एक ही अंक ह ना चाकहए ककनु्त अब अनेक दृश्य कदए कबना नही ं कलखे िाते।’ अंधेर नगरी भी एक अंक का 

प्रहसन नही ंहै। इसमें कुल छह अंक है लेककन प्रते्यक अंक में दृश्य  ंका किभािन नही ंहै। उपयुति कथन में भी अंक 

और दृश्य के बीच के भेद क  महत्व नही ं कदया गया है। प्राय: अंक  ंका किभािन कथ्य में ह ने िाले पररिततन  ं के 

अनुसार ह ता है। इस दृकि से किचार करें  त  इस प्रहसन के सभी छह अंक  ंमें कथा अलग-अलग स्थान  ंपर घकटत 

ह ती है। काल की दृकि से इनमें बहुत अकधक अंतराल नही ंहै। 

‘अंधेर नगरी’ के नाट्यमिल्प की मििेषताएँ 

अंधेर नगरी का नाट्यकशल्प अतं्यत लचीला, सरल, आकषतक और गत्यात्मक है। भारतेंदु ने इसमें ककसी एक 

प्रकार के परम्परागत अथिा आधुकनक कशल्प का प्रय ग नही ंककया है बक्ति नाटक क  रूक़िय  ंसे, एक प्रचकलत ढााँचे 

से मुि ककया है। यह भारतेंदु की कनरंतर निीन ग्रहण-िृकि और रचना-िृकि क  स्पि करता है। अंधेर नगरी की पूरा 

कथािसु्त पााँच अंक  ंमें किभाकित है और इन अंक  ंमें क ई दृश्य किधान नही ंहै। इस नाटक में भारतेंदु की किशेषता 

उन अंक  ंया दृश्य  ंकी कल्पना, उनके संय िन और उनकी नाटकीयता में है। आप िानते हैं कक प्रायः  शे्रष्ठ नाटककार 

ऐसे नाटकीय वं्यग्य क  लेता है किस पर पूरे नाटक का ढााँचा खड़ा ह ता है। अंधेर नगरी में भी गहरी वं्यग्यमूलक 

नाटकीय क्तस्थकत इस प्रश्न से िुड़ती है कक दीिार ककसके कारण कगरी? क्या िह अपराध कसद्ध हुआ? क्या न्याय कमला? 

क्या अपराधी बस ख िा िाता रहा? नाटकीय क्तस्थकत की किकशिता और वं्यग्यात्मकता नाटक क  आदं्यत चुस्त और 

लयात्मक सौदंयत से युि बनाए रखती है। इसका लीचला कशल्प इसे यथाथतपरक भी बनाता है और शैलीबद्ध भी। 

हमेशा नए आस्वाद की संभािनाओ ंका यह सदाबहार नाटक कहा िा सकता है। 

‘अंधेर नगरी’ का रूप-मिधान 

अंधेर नगरी का कशल्प मौकलक और लचीला है। पररणामस्वरूप उसका रूप-किधान सरल, सहि, लचीला और 

किलक्षण है क्य कंक भारतेंदु ने उसकी रचना ककसी एक प्रकार के रूप-किधान में बंधकर नही ंकी है। शास्त्रीय दृकि से 

इसे प्रहसन कहा गया है। स्वयं भारतेंदु ने इसे प्रहसन की संज्ञा दी है और प्रहसन का शास्त्रीय लक्षण भी कदया है पर 

अपने ‘नाटक’ नामक कनबंध में प्रहसन के संदभत में िह यह भी कलखते हैं कक ‘यद्यकप प्राचीन रीकत से इसमें एक ही अंक 

ह ना चाकहए ककंतु अब अनेक दृश्य कदए कबना नही ं कलखे िाते।’ यही भारतेंदु की स्वतंत्, सिग और मौकलक दृकि है 

किसके कारण िह अंधेर नगरी में परम्परागत कनयम  ंक  स्वीकार त  करते हैं ककंतु उसके रूप-किधान में युगानुरूप 

निीन प्रय ग करने से भी नही ं कहचकते। इस नाटक के छह अंक अपने िसु्त-चयन, संय िन और चरम उत्कषत में 

उले्लखनीय हैं। इसका नाटकीय दृश्य-किधान सरल युक्तिय  ंके साथ चरम त्कषत तक अनायास पहुाँचता है।  

अंधेर नगरी क  दृिांत शैली का नाटक भी कहा िा सकता है। किज्ञासा-समाधान शैली में भारतेंदु एक दृिांत 

का सहारा लेते हुए एक सचे्च अनुभि क  प्रमाकणत करना चाहते हैं। आपक  यह भी बताया गया कक भारतेंदु की मूल 

चेतना ल कधकमतता की है अतः  अंधेर नगरी के रूप-किधान में ल क नाटक िैसा खुलापन, स्वाभाकिकता और ताज़गी 

है। अंधेर नगरी की रचना सामान्य िनसमुदाय के कलए ल क परंपरा से कथानक लेकर की गई है किसमें िनमानस 

की संिेदना भी कनकहत है और िन-संस्कार भी। उिर प्रदेश के स्वांग और नौटंकी िैसे प्रकसद्ध ल क-नाटक  ं की 
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पद्धकत अंधेर नगरी में है पर उनका यथाित् अनुकरण नही।ं दृश्य-पररिततन का लचीलापन, पात्  ंका प्रिेश-प्रस्थान, 

संिाद-रचना, काव्य और संगीत, तीव्रता, भंकगमाएाँ , नाटक का अंत सब ल क-नाटक  ं िैसा है। उसमें दृश्य  ंका ि  

तारतम्य है, ि  अकभनय शैली है, दशतक  ंसे ि  सीधे साक्षात्कार है और प्रिाह है िह ल क चेतना और ल क संसृ्ककत से 

िुड़ता है। इसीकलए यह नाटक देश की ककसी भी ल क-नाट्य शैली में प्रसु्तत ककए िाने का लचीलापन रखता है। 

अंधेर नगरी में पारसी नाट्य-शैली में कनकहत कायत-व्यापार की तीव्रता, नाटकीयता, उिेिना और मन रंिकता 

भी है। पारसी नाटक  ंका किर ध करते हुए भी भारतेंदु िनमानस क  प्रभाकित करने िाले उसके तत्त्  ंके प्रकत सिग 

थे। उनका मुख्य लक्ष्य था – िनिागरण और कहंदी नाट्य-कला का सृिनात्मक किकास। बाज़ार दृश्य का उिेिनात्मक 

आिेग अगर एक ओर नौटंकी की याद कदलाता है त  दूसरी ओर पारसी नाटक की। 

मनष्कषष:  

भाषा क ई बना-बनाया ढााँचा, कनधातररत और स्थूल िसु्त नही ंहै, उसे त  नाटककार नया अथत और नया संस्कार 

देता है। अंधेर नगरी की भाषा सामान्य ब लचाल की भाषा है, सीधी और सरल है पर कनतांत सामान्य दीखते हुए भी 

किलक्षण है। यह भाषा िहााँ यथाथत का भ्रम पैदा करती है, िही ंनाट्य तत्व इनमें शब्द क  किया दे रहा है। दृश्य-तत्व, 

ऐक्तन्द्रक अनुभि, कबम्बात्मकता, वं्यिना और संकेत देकर प्रचकलत भाषा की पुनरतचना कर रहा है। अंधेर नगरी में शब्द 

का अलग से महत्व नही ंहै – उस समग्र प्रभाि का है ि  उससे ध्वकनत ह ता है – यह ही अंधेर नगरी की किशेषता है। 

उसका समग्र प्रभाि और वं्यिनाएाँ  किश्व स्तर पर ह ने िाले पररिततन  ंऔर व्यिस्था-चि के साथ और अकधक सटीक 

ह ते िाने के कारण शाश्वत सौदंयत से युि है। 
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