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शैलेश मटियानी: अर्ाांटिनी और दाम्पत्य-पे्रम 
 

vuqtk dqekjh 

शोधार्थी  

Hkwisanz ukjk;.k eaMy  विश्वविद्यालय e/ksiqjk] fcgkj 

 

शैलेश मवियानी विन्दी सावित्य में कर्थाकार के रूप में एक जाना-पिचाना नाम िै। पे्रमचंद के बाद अगर वकसी ने विपुल मात्रा और एक रचनात्मक 

िैभि के सार्थ सावित्य को अपनी सृजनात्मकता से समृद्ध वकया, तो िो शैलेश मवियानी िी िैं। लगभग 30 किानी संग्रि, लगभग 30 उपन्यास, 7 

लोककर्था संग्रि, 16 बाल सावित्य की पुस्तकें , 2 गार्था, 3 संस्मरण, िैचाररक वनबंध की 13 पुस्तकें  शैलेश मवियानी की वलखी हुई वमलती िैं। अगर 

इनको वसर्फ  वगन वलया जाय तो सौ से ऊपर की संख्या िोती िै वकताबो ंकी। इतना विपुल लेखन करनेिाला सावित्यकार वसर्फ  संख्या में िी निी  ंबल्कि 

साविल्कत्यक और रचनात्मक मानदण्ो ंपर भी एक से एक रचनाएँ देता रिा। शैलेश मवियानी ने अपनी रचनाओ ंसे विन्दी कर्था सावित्य को समृद्ध वकया। 

ऐसी विपुल लेखन की प्रिृवत बांग्ला भाषा के लेखको ंमें देखने को वमलती िै। लेखन की यि विपुलता अक्सर पुनरािृवि और एकरसता का सबब बनती 

िै। पर शैलेश मवियानी वनरंतर विकवसत िोते गए, विषय-िैविध्य को बरकरार रखते हुए। तभी तो उनके वनधन के बाद उनकी प्रवतभा और क्षमता पर 

बात करते हुए राजेंद्र यादि एक साक्षात्कार में किते िैं – “िे (मवियानी) उन किानीकारो ंमें िैं वजनके पास सबसे अवधक संख्या में, 10-12 की संख्या 

में ए-िन किावनयाँ िैं। पे्रमचंद सवित सबके पास 5-6 से  ज्यादा िॉप की किावनयाँ निी ंिैं जो किानी अंतराफष्ट्र ीय स्तर पर विश्वस्तर पर खडी िो सके। 

मेरे पास 2-4, भारती और राकेश के पास दो चार िोगंी। बाकी की सब एक वमवनमम स्टैंडडफ िैं परंतु वजसे आउिस्टैंवडंग किानी किते िैं िो निी ंिै। 

उनके पास सबसे ज्यादा िैं। िमलोगो ंमें सबसे ज्यादा प्रवतभाशाली आदमी। उनमें अनुभि की आग और तडप िै। िमलोग किी ंन किी ंबुवकश िो 

जाते िैं। िे वजंदगी से उठाई गई किावनयाँ वलखते रे्थ।” 1 रचनात्मकता, संिेदना और िैचाररकता के सार्थ विपरीत पररल्कथर्थवतयो ंमें अंत तक रचनारत 

रिते हुए इतना विपुल गद्य लेखन करनेिाले विलक्षण प्रवतभा के धनी शैलेश मवियानी को कैलाश चन्द्र पंत उवचत िी “गद्य-पुरुष”2 किते िैं। 

 

शैलेश मवियानी की रचनाओ ंमें ‘अनुभि की आग और तडप’ आकाश या ििा से निी ंआयी, बल्कि काँिो ंभरा एक संघषफपूणफ जीिन उन्ोनें खुद िी 

वजया। वजन पररल्कथर्थवतयो ंमें एक साधारण आदमी को मौत ज्यादा आसान लग सकती िै उन्ी ंपररल्कथर्थवतयो ंमें मौत के बारे में सोचकर भी बार-बार 

जीिन की तरर् लौिते रिे िैं शैलेश मवियानी। उनके भीतर का लेखक और लेखक बनने की उनकी चाि – ये दोनो ंबार-बार जीिन के प्रवत  उनकी 

श्रद्धा का पुनराविष्कार करते रिे िैं। 

 

शैलेश मवियानी नाम के इस अद्भुत और विलक्षण कर्थाकार का जन्म तत्कालीन उिर प्रदेश (ितफमान उिराखंड) के अल्मोडा वजला के बाडेछीना में 

24 अकू्टबर 1931 ई. को हुआ र्था। इनका असली नाम रमेश वसंि मवियानी र्था जो ‘रमेश वसंि मवियानी’ से ‘रमेश वसंि मवियानी शैलेश’ िोता 

हुआ ‘शैलेश मवियानी’ िो गया। 1951 में 20 साल की उम्र में उन्ोनें िाई सू्कल की परीक्षा प्रर्थम शे्रणी में उिीणफ की। यिी उनकी जीिन पयंत की 

आल्कखरी औपचाररक वशक्षा रि गयी। पढाई-वलखाई में गंभीर इस वबन माँ-बाप के बचे्च का यिी िोना र्था, सो यिी हुआ। 

 

उम्र के बारििें िषफ में िी माँ-बाप दोनो ंका साया वसर से उठ गया र्था। वकशोर िय की मासूवमयत में िी बूचड का काम करना पडा। इतना िी निी ं

1950 के आस-पास लेखन शुरू करने पर उस मासूम को पररवचतो ंसे प्रोत्सािन के बजाय ताना वमला – “अरे, िि वबशनुिा जुिारी का बेिा और शेरवसंि 

बूचड का भतीजा लेखक बन रिा िै। बाप-दादा उसके जुिा खेलते-खेलते िी खतम िो गए, चाचा भी बूचड और जुआरी िी िैं.... और िि लौडंा कविता-

किावनयाँ वलख रिा िै।”3 लेवकन इस व्यििार ने उनके वनश्चय को और अवधक दृढ वकया। उन्ोनें यि सावबत वकया वक ‘जुआरी का बेिा और बूचड 

का भतीजा’ कविता-किावनयाँ वसर्फ  वलख िी निी ंसकता, बल्कि ऐसा वलख सकता िै वक बडे-बडो ंको उसमें “संभावित दास्तािस्की”4 वदखे। 

 

शैलेश मवियानी 1952 ई. में पिाड से इलािाबाद, मुजफ्फरनगर और वदल्ली िोते हुए सागर वकनारे के शिर बंबई पहँुच गए। ये जानकर ऐसा लगता 

िै वक िे बहुत घुमक्कड रिे रे्थ। लेवकन ऐसा निी ं िै। ये समग्र चक्कर उन्ोनें समाज और विवशष्ट् व्यल्कियो ं - खासकर प्रवतवित सावित्यकारो ंद्वारा 

अपमान और अस्वीकार की प्रवतवियास्वरूप और रोजगार की तलाश में लगाया। 1952 से 1957 ई. तक उनका जीिन बंबई जैसे शिर में उसके 

रु्िपार्थो ंपर कार्ी संघषफ में बीता। बंबई प्रिास का उनका समय समाज के िावशए और रु्िपार्थो ंपर पडी वजंदगी से साक्षात्कार का िी निी ंबल्कि 

खुद उस वजंदगी को जीने का भी समय रिा िै। चाि िाऊस और ढाबो ंपर जूठे बतफन धोता, ग्रािको ंको चाय का ग्लास पहँुचाता, रेलिे से्टशनो ंपर 

कुलीगीरी करता बीस-बाईस साल का युिक ‘पिफत से सागर तक’ की  संघषफपूणफ यात्रा करता हुआ वसर्फ  सपनो ंमें िी निी ंिकीकत में भी सावित्य रच 

रिा र्था। धमफयुग जैसी प्रवतवित पवत्रका में इसी दौरान उस नियुिक की रचनाएँ छप भी रिी र्थी।ं 

 

बंबई में सर छुपाने वक जगि न िोने के कारण रु्िपार्थ पर रातें गुजारी।ं कई बार भोजन और सर छुपाने की जगि के वलए जानबूझकर ििालात भी 

गए। जानबूझकर रात में पुवलस की गश्त के िक़्त ििलने लगते और पुवलस उन्ें पकड कर ले जाती। ििाँ भूख की आग भी वमिती और वसर को छत 

भी वमल जाती। सार्थ में भिा भी वमलता। पैसे की कमाई के वलए उन्ोनें अपना खून भी बेंचा। खून बेंचकर जो पैसे वमलते उसके भी कुछ विसे्स दलाल 

खा जाते। यिी ंउनका बंबई के अपराध जगत से भी पररचय हुआ। अपराध जगत के इसी अनुभि को आधार बनाकर उन्ोनें ‘बोरीिली से बोरीबंदर 

तक’ उपन्यास की रचना की। और न जाने वकतनी िी किावनयाँ वलखी ंउन्ोनें बंबई में प्राप्त अनुभि के आधार पर। इस संघषफपूणफ जीिन के समानान्तर 

िे लगातार सावित्य सृजन करते रिे। उन्ोनें जीिन से चािे वजतने समझौते वकया िो ं(िैसे जीिन में भी उन्ोनें कार्ी कम िी समझौते वकए), लेखन के 

सार्थ कोई समझौता निी ंवकया। एक बार भूख की तीब्रता का अनुभि करते हुए बंबई में समुद्र के वकनारे र्ें का हुआ एक डब्बा उठाया,  तो उसके 

भीतर पॉलीर्थीन में बंधा हुआ कुछ वमला। उसे खोलकर देखा तो उसमें मनुष्य का मल र्था। जीिन के ऐसे दारुण और गलीज़ यर्थार्थफ को िे खुद देख चुके 

रे्थ। उनकी रचनाओ ंमें कोई ऐसे िी जीिन का ताप और तेज़ साँस निी ंलेता। 
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संघषफ का यि दौर चल िी रिा र्था वक 1958 ई. में नीला मवियानी से उनका वििाि िो गया। पररिार और पाररिाररक जीिन के प्रवत उनकी अगाध श्रद्धा 

का पररचय वमलने लगा। लेवकन, संघषों ने उनका पीछा निी ंछोडा और न िी उन्ोनें संघषों से भागने की कोवशश की; बल्कि जीिन पयंत संघषों को 

न्यौतते रिे। ऐसा लगता िै जैसे जीिन के संघषफ और उनका दारुण यर्थार्थफ उन्ी ंमें अपनी सार्थफकता और अल्कस्तत्व खोज रिे िो।ं जब शैलेश मवियानी के 

लेखक का स्वावभमान सामने आ गया, तो तमाम अभािो ंके बािजूद सुप्रीम कोिफ तक केस भी लडते रिे। इस कारण कार्ी तनाि और कष्ट् भी झेला। 

वनयवत ने मानो तय कर रखा िो इसे सबक सीखाना िै। शैलेश मवियानी का जीिन देखकर ऐसा लगता िै मानो इन्ोनें भी तय कर रखा र्था आल्कखरी 

साँस तक संघषफ करना िै। 1992 में उनके छोिे बेिे की जो उनके हृदय के सबसे करीब र्था - ित्या िो गयी। इस करुण घिना ने उन्ें भीतर तक तोड 

वदया। लेवकन इससे भी िे लडे। इस लडाई ने उन्ें मानवसक विवक्षप्तता की िालत में पहँुचा वदया। वनराला और मुल्किबोध के बाद एक और लेखक 

अपनी सामावजक प्रवतबद्धता और उसके वलए वकए जा रिे संघषों के बीच के तनाि में रँ्सकर रि गया। बार-बार दौरे पडने लगे। इसी बीच उन्ोनें 

अपने बेिे की ित्या िाली घिना को आधार बनाकर ‘नदी वकनारे का गाँि’ किानी वलखी। सबको लगा िे लौि रिे िैं, ठीक िो रिे िैं। लेवकन, वनयवत 

को कुछ और िी मंजू़र र्था। लंबे समय से चल रिी वसर की एक रिस्यमय बीमारी ने अंततः 24 अपै्रल 2001 को उनके शरीर से उनकी रूि को जुदा 

कर वदया। जाते-जाते िे छोड गए एक बडा उपन्यास और ‘जुआरी के बेिे और बूचड के भतीजे की आत्म-कर्था’ वलखने की िसरत। ये िसरत आज भी 

उनके िर नए-पुराने पाठक के मन की कसक के रूप में वजं़दा िै। 

 

शैलेश मवियानी एक प्रवतबद्ध लेखक रे्थ। उनकी प्रवतबद्धता वकसी विचार या विचारधारा के प्रवत निी ंर्थी, बल्कि उनकी प्रवतबद्धता उन भूखे, नंगे, गरीब 

और गलीज़ वजं़दगी जीते लोगो ंके प्रवत र्थी वजनकी वजं़दगी को उन्ोनें बहुत करीब से देखा और मिसूस वकया र्था। वसर्फ  इतना िी निी ंउन्ोनें खुद ऐसी 

वजं़दगी जी भी र्थी। वकसी खास विचारधारा के प्रवत प्रवतबद्धता कई बार एक  वतकडमी राजनीवत में पररिवतफत िोते हुए देखी गई िै। इसी के सख़्त 

ल्कखलाफ़ रे्थ शैलेश मवियानी। वकसी खास विचारधारा की प्रवतबद्धता से ज्यादा बडी िै ये प्रवतबद्धता और इसीवलए इसके व्यल्किगत स्वार्थफपूणफ इसे्तमाल 

की ज्यादा संभािनाएँ भी बनती िैं। ऐसा कभी निी ंिोने वदया शैलेश मवियानी ने और अंततः िे प्रवतबद्ध िी रिे। वकसी खास विचारधारा के प्रवत प्रवतबद्ध 

लेखको ंकी रचनाएँ कई बार इसी कारण अपनी स्वाभाविक पररणवत को प्राप्त निी ंिो पाती ंऔर रचना से गुजरते हुए लगातार एक बनाििीपन का 

एिसास पीछा करता रिता िै पाठक का। ऐसा निी ंिै वक वकसी खास विचारधारा के प्रवत प्रवतबद्ध लेखको ंने कभी सिज और स्वाभाविक रचनाएँ दी 

िी निी।ं कई बार तो ऐसा भी हुआ िै वक वकसी खास विचारधारा के प्रवत प्रवतबद्ध लेखको ंने विचारधारा के प्रभाि से िीन बडी सिज, स्वाभाविक और 

कोमल रचनाएँ दी।ं सार्थ िी ऐसी भी रचनाओ ंकी कमी निी ंिै जो विचारधारा के प्रभाि में वलखी गई िैं और रचनात्मकता के मानदंदो ंपर भी उतृ्कष्ट् 

िैं। ऐसी रचनाएँ विचारधारा को आत्मसात कर लेती िैं और उसका बोझ ढोती हुई-सी निी ंलगती।ं बिरिाल शैलेश मवियानी की रचनाओ ंमें वकसी 

तरि के कौशल और चालाकी की जगि संिेदना की एक सिज तान सुनाई पडती िै और पाठक को सिज िी उससे एक जुडाि का एिसास िोता 

िै। ‘अधांवगनी’ किानी इस प्रवतबद्धता के सार्थ-सार्थ पिफतीय पृिभूवम और घर-पररिार से सिज संिेदनात्मक और प्रगाढ जुडाि का िी प्रवतर्लन िै। 

 

 

शैलेश मवियानी की रचनात्मकता के दो छोर रिे िैं – एक,  कुमायँू की पिफतीय पृिभूवम और दूसरा, बंबई का संघषफ भरा जीिन। इतना विपुल सजफनात्मक 

सावित्य-सृजन करनेिाले और पिफत से बािर घोर संघषफपूणफ जीिन जीनेिाले शैलेश मवियानी अपने सृजन के आधार के रूप में उसी पिफतीय पृिभूवम 

और अपनी दादी को याद करते हुए किते िैं – “...मेरे लेखक-जीिन की नीिं में दादी के मुख से वनकली लोक-कर्थाओ ंकी ईंिें पडी हुई िैं।”5 जीिन 

की दूसरी तल्खख सचाइयो ंसे िास्ता बंबई में हुआ। यिी ंऔर इन्ी ंसंघषों से उन्ें एक बडा विज़न वमला। इसी विज़न ने उन्ें दबे-कुचले, ग़रीब-बेबस 

शोवषतो ंके प्रवत प्रवतबद्धता का पाठ पढाया। अपनी रचना-प्रविया को िे इन्ी ंदो पररचे्छदो ंमें बांिकर देखते िैं – “एक ओर मेरा अभीष्ट् कुमायँू के 

जनजीिन, ििाँ की संसृ्कवत और लोक-सावित्य को, उनके अल्कस्तत्व और उनकी आत्मा के अनुरूप शब्द वशल्प देकर, उन्ें विन्दी सावित्य के विशाल 

सागर तक ले आना िै, जैसे पिाडी नवदयो ंको उनके बिाि के अनुकूल धरती का ढलाि सागर की आवलंगनातुर-बाँिो ंतक ले जाता िै- तो दूसरी ओर 

मैं बंबई की रु्िपार्थो,ं कमाठीपुरा के कोठो ंमें वचलवबलाने-वबलखनेिाली बोवियो ंऔर गणपत-रामन्ना भाऊ तर्था िस्ताद-पोपिो ंकी अपनी वबरादरी के 

प्रवत अपने िैयल्किक और साविल्कत्यक-दावयत्वो ंके सार्थ बंधा हुआ हँ, वजनके िुकडे मैंने खाए िैं, वजनसे प्यार मैंने पाया िै, वजनसे जीिन जीने की कला 

मैंने सीखी िै।”6  इस संघषफपूणफ जीिन के बािजूद उनकी स्पष्ट् मान्यता िै वक उनके “सावित्य-सृजन की आराध्या धरती-पािफती िी िै” 7 . इसी पिफतीय 

पृिभूवम में वलखी गयी एक अद्भुत किानी िै ‘अधांवगनी’। 

 

अधांवगनी एक पे्रम किानी िै। पर पे्रम किानी के पैिनफ से अलग ििकर िै। यि दाम्पत्य-पे्रम की मित्वपूणफ किानी िै। दाम्पत्य-कलि पर तो कार्ी 

किावनयाँ वमल जाएँगी, पर दाम्पत्य-पे्रम पर किावनयाँ वमलनी मुल्किल िैं। पे्रम किावनयो ंके नाम पर या तो अवििावित जोडो ंकी किावनयाँ वमलती िैं 

या वििािेिर पे्रम की वत्रकोणात्मक किावनयाँ। वििाि िोते िी पे्रम खत्म। अतः दाम्पत्य-पे्रम किानी का विषय कैसे िो सकता िै? ऐसा लगता िै जैसे 

पे्रम, सम्बन्ो ंके धागो ंको तोडने का पयाफय िो। िर बंधन से मुल्कि िी पे्रम िो। पे्रम को आधार बनाकर वलखी गई समकालीन किावनयो ंके बारे में शैलेश 

मवियानी ने किा िै वक समकालीन विन्दी किानी में “वत्रकोणात्मक किावनयाँ िी अवधक वमलेंगी। दाम्पत्य-जीिन की पे्रम किावनयाँ कम वमलेंगी। यिाँ 

पवत-पत्नी के बीच पे्रम की किानी या तो वििाि के पश्चात् वलखने की िसु्त निी ंरि जाती और वििाि के बाद के दाम्पत्य-पे्रम को पे्रम-किानी में निी ं

वगना जाता। मेरे मतानुसार पे्रम-किानी का मामला वत्रकोणात्मक िो, या दाम्पत्य मूलक, किानी को ििाँ तक जाना चाविये, जिाँ तक वक पे्रम के सिाल 

जाते िैं। जिाँ तक वक स्त्री-पुरुष के बीच पे्रम के तंतु जाते िैं; पे्रम का ताना-बाना केिल दाम्पत्य सूत्र में बंधने या वििाि विचे्छद तक िी निी ं

जाता।”8 अधांवगनी ििाँ तक पहँुचती िै जिाँ तक पे्रम के सिाल जाते िैं। दाम्पत्य-पे्रम पर वलखी किानी खोजी जाय तो बहुत कम किावनयाँ वमलेंगी 

और जो वमलेगी िि अधांवगनी िोगी। विन्दी की सिोतृ्कष्ट् पे्रम किावनयो ंमें िी निी,ं बल्कि समू्पणफ सिोतृ्कष्ट् किावनयो ंमें एक। यि किानी पे्रम के उदाि 

और रोमांच तक का िी निी,ं प्रकृवत की समू्पणफ जीिंतता और उसके िैभि में “सृवष्ट् के साक्षात्कार”[9] तक का सर्र तय करती िै। 

 

किानी की कर्था-िसु्त बस इतनी िै वक किानी का नायक नैन वसंि - जो सेना में सूबेदार िै - दो-चार साल बाद कुछ वदनो ंकी छुट्टी पर घर लौिता िै। 

इसीवलए प्रभाकर श्रोवत्रय इसे “एक कर्थािीन किानी”[10] मानते िैं। कर्थािीन किानी का सिोिम उदािरण उनकी ‘वछद्दा पिलिान िाली गली’ किानी 

िै। अपनी पत्नी द्वारा दुत्कारे जाने पर किानी का असिाय, डरपोक और कायर नायक रामभरोसे अपनी गाभन भैंस िाँक ले जानेिाले वछद्दा पिलिान 

को कल्पना में िी मार वगराता िै। बिरिाल घर पहँुचने की खुशी और इंतज़ार में नैन वसंि को सर्र लंबा लगने लगता िै। वमलनेिाली खुशी का इंतज़ार 

ऐसा िी िोता िै। उसकी मनःल्कथर्थवतयो,ं उसकी बेचैवनयो ंके कैनिास पर गाँि, घर, जंगल, पिाड, नवदयाँ और सबसे अवधक सूबेदारनी ताजे़ और गाढे 
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रंग की तरि उभर आती िै। अतः स्पष्ट् िै वक यि किानी यर्थार्थफ से अवधक सृ्मवत और कल्पना में रूपाकार ग्रिण करती िै। िैसे भी पे्रम से अवधक 

मोिक िोती िैं पे्रम की सृ्मवतयाँ। लेवकन इस किानी में पे्रम का यर्थार्थफ भी उतना िी मोिक िै, वजतनी उसकी सृ्मवतयाँ। सृ्मवतयाँ यर्थार्थफ की अवभव्यल्कि 

में सिायक िैं तो यर्थार्थफ सृ्मवतयो ंकी अवभव्यल्कि में। प्रभाकर श्रोवत्रय किानी की इसी विशेषता को रेखांवकत करते हुए किते िैं वक “यि भाि को यर्थार्थफ 

से और यर्थार्थफ को भाि से परस्पर पुष्ट् करती िै पूरी किानी अनुभि और यर्थार्थफ के...सिीक तानों-बानो ंसे गँूर्थी हुई िै...।”[11] स्पष्ट् िै वक सृ्मवत और 

यर्थार्थफ का संतुलन रचती िै यि किानी। 

 

किानी की शुरुआत िी एक बेचैनी से िोती िै। िनकपुर में नैन वसंि की आल्कखरी बस छूि जाने के बाद संध्या िोते-िोते घर पहँुचने और सरप्राइज़ 

वभवजि की िसरत िसरत िी रि जाती िै। सामान की तरर् देखने पर ऐसा लगता िै मानो िि भी पूछ रिा िो वक “वकतनी देर िै चल पडने 

में?”[12] सामान का यि पूछना उस बेचैनी के घनत्व का एिसास कराता िै।  नैन वसंि अपने एक ररशे्तदार खीम वसंि के सार्थ िो लेते िैं, जो उन 

वनराशा के क्षणो ंमें अचानक िर क लेकर प्रकि िोता िै। वर्र शुरू िोती िै यात्रा जो दो स्तरो ंपर चलती िै – एक, िर क से पिाडी रासे्त की और 

दूसरी, सृ्मवतयो ंऔर कल्पनाओ ंमें पे्रम और प्रकृवत की। किानी के कुछ दूर तक चलने के बाद पिले स्तर की यात्रा तो खत्म िो जाती िै,  लेवकन दूसरे 

स्तर की यात्रा किानी में अंत तक चलती िै और पाठक को इसी यात्रा पर छोड भी जाती िै। बल्कि यँू किें वक किानी अब खुद पाठक की सृ्म वतयो ं

और कल्पनाओ ंकी एक अंतिीन यात्रा पर वनकल पडती िै। 

 

नैन वसंि की सृ्मवत और कल्पना का कें द्र उसकी पत्नी सूबेदारनी िै। लौिने के दो-तीन वदन पिले नैन वसंि पत्नी को लेकर गिरे जंगल में चले जाते िैं। 

पत्नी भी सज-सँिर कर उनके सार्थ िो लेती िै। िे जंगल में जाकर अपने कैमरे से विवभन्न पोज़ में उसकी कई तस्वीरें  लेते िैं और न्यौली (एक प्रकार 

विरि गीत) गिाकर अपने िेपररकॉडफर में िेप करते िैं। सृ्मवत में सुरवक्षत रख लेना चािते िैं सूबेदारनी को। यि स्त्री किानी पूरा िोते-िोते प्रकृवत के 

िैभि का एिसास कराने लगती िै। किानी प्रकृवत और पे्रम की संयुि संिेदना की एक इकाई बन जाती िै। नैन वसंि जब लौि रिा िोता िै तो उसे 

लगता िै “दूर खडा भराडी का जंगल ‘याद रखना, भूलना मत’ पुकारता-सा आगे को आ रिा िै और प्रकृवत सूबेरदानी की िी भाँवत घाघरा रै्लाये बैठी 

मालूम पडती िै।”[13] प्रकृवत और पत्नी जैसे नैन वसंि के वलए समानधमाफ हुई जाती िैं। पत्नी का स्पशफ चािे िि सृ्मवत में िो अर्थिा िकीकत में विशेष 

तरि की अनुभूवत कराता िै। नैन वसंि की इस अनुभूवत को लेखक ने बडे काव्यात्मक ढंग से व्यि वकया िै – “...एक तेरा स्पशफ िोता िै वक शरीर में 

िनस्पवतयाँ-सी रू्ि पडती िैं।”[14] सूबेदारनी भी कम पे्रम निी ंकरती। उसकी सृ्मवत में भी पे्रम के तनु्त उतने िी कुलबुलाते िैं – “...सूबेदार के सार्थ 

बीते एक-एक वदन को घुप्प अँधेरे में वबखेर देने को मन करता िै और िॉचफ िार्थ में लेकर ढँूढने को।”[15] दोनो ंका एक-दूसरे के वलए यि पे्रम अद्भुत 

िै। इस पे्रम के वबना वकतना अधूरा िोता दोनो ंका संसार। पे्रम पर जो अगाध विश्वास िै शैलेश मवियानी का िि इस कर्थन में व्यि िोता िै – “क्या 

रखा िै स्साले आदमी की वजंदगी में, अगर किी ंपाँिो ंसे लेकर वसर से ऊपर तक का, गिरे तालाब जैसा पे्रम निी ंरखा िै।”[16] किानी में संभितः 

इसी िैभिपूणफ पे्रम की उपल्कथर्थवत के कारण राजेंद्र यादि ने किा िोगा – “ ‘अधांवगनी’ में स्त्री पुरुष के बीच का जो डेवलकेि ररलेशन िै उसे उन्ोनें बहुत 

वलररकल ढंग से रखा िै।”[17] पे्रम की यिी संगीतात्मक और संिेदनात्मक उपल्कथर्थवत इस किानी को मित्वपूणफ बनती िै। 

 

नैन वसंि पत्नी और घर की याद में यात्रा करता हुआ आता िै और जैसे-जैसे जाने के वदन नज़दीक आने लगते िैं िैसे-िैसे भािी विरि की व्यर्था साँस 

लेने लगती िै। किानी के ितफमान में उसके यर्थार्थफ के समानान्तर भी सृ्मवत और कल्पना का बडा अंश मौजूद िै। यि किानी एक ओर वनकि भविष्य 

के वमलन की सृ्मवतकर्था िै, तो दूसरी ओर वनकि भविष्य के विरि की सृ्मवतकर्था भी। सृ्मवत भी ऐसी वक कल्पना का सिारा लेकर दूर अतीत से ितफमान 

को छूती हुई भविष्य में जाती िै, तो आंचवलक संसृ्कवत, थर्थानीय पररिेश, मानिीय संिेदना और प्रकृवत में भी विस्तार पाती िै। आंचवलकता के ढेर सारे 

तत्व इस किानी में मौजूद िैं। इसी किानी में निी ंबल्कि शैलेश मवियानी के समग्र रचना-संसार में आंचवलकता के तत्व सशि ढंग से वमलते िैं। 

कुमायँूनी पररिेश की किावनयो ंका एक संकलन भी िै ‘बर्फ  की चट्टानें’, जो 1990 में सवचन प्रकाशन से छपा र्था। इस संग्रि में अधांवगनी किानी को 

भी संकवलत वकया गया िै। शैलेश मवियानी की रचनाओ ंमें आंचवलकता के मसले पर राजेंद्र यादि तो यिाँ तक किते िैं वक “...शैलेश मवियानी रेणु से 

पिले आदमी िैं वजन्ोनें बहुत सर्लता पूिफक आंचवलक भाषा ि आंचवलक संसृ्कवत का प्रयोग वकया। जब रेणु का किी ंपता निी ंर्था तब उनका ‘बोरीिली 

से बोरीबंदर तक’ जैसा उपन्यास आ चुका र्था। पिाड के जीिन पर उनकी अद्भुत किावनयाँ आ चुकी िैं जो ििाँ की जीिन और ििाँ की संसृ्कवत और 

भाषा वनरूवपत करती र्थी। कई और रचनाएँ आ चुकी र्थी।ं उनमें रेणु से कम शल्कि निी ंिै। उनमें विविधता ज्यादा िै।”[18] अतः राजेंद्र यादि समेत 

कई विद्वानो ंका मानना िै वक सावित्य में आंचवलकता लाने का जो शे्रय शैलेश मवियानी को वमलना चाविए र्था िो उन्ें निी ंवमला। वििेच्य किानी में 

आंचवलकता के तत्व तो िैं िी सार्थ िी शाश्वत मानिीय संिेदनाओ ंकी एक मुकम्मल तस्वीर भी िै। 

 

आधांवगनी किानी में स्त्री की जो िैभिमय उपल्कथर्थवत िै िि अन्यत्र दुलफभ िै। नैन वसंि को सबसे अवधक अपनी पत्नी की याद आती िै। पर यि किानी 

वसर्फ  पत्नी की सृ्मवत की किानी निी ंिै। पत्नी के सार्थ-सार्थ माँ भी उपल्कथर्थत िै, चंपाित के ढाबे की भगिती भी उपल्कथर्थत िै, तो इस वमलन के र्ल और 

तीसरे संतान के रूप में कन्या संतवत की इच्छा भी उपल्कथर्थत िै। नैन वसंि को चंपाित के ढाबे की भगिती की भुिनमोविनी आिाज़ और िँसी मंजीरे-सी 

बजती हुई प्रतीत िोती िै। नायक के अनुभिो ंके ििाले से िी लेखक किते िैं – “औरतें सब लगभग समान हुईं और लगभग सभी माता-बिन-बेिी 

इत्यावद, लेवकन वकसी की कोई बात ध्यान में रि गई, वकसी की कोई।...र्ोिू कैमरामैन िो जाने िाली ठिरी यि औरत ...आपके एक-एक नैन-नक्श 

को पकडती, प्रकि करती...।”[19] कन्या संतवत की इच्छा वसर्फ  नायक को िी निी ंिै उसके बेिे वभभुिा को भी एक बिन की इच्छा िै। इसीवलए तो 

नायक सोचता िै “सूबेदारनी साविबा की प्रवतच्छवि और उतर वकसमें पाएगी? आधी सृवष्ट् उसी के पक्ष में िै।”[20] नायक सेना में सूबेदार िै। सुदूर 

पिाडी गाँि के संस्कार िैं। ऐसा गाँि जिाँ ठीक से सडक भी निी ंपहँुचती। अतः यि सिज िी अंदाज़ा लगाया जा सकता िै वक िि वकतना वशवक्षत 

िोगा। लेवकन इसके बािजूद िि कन्या संतवत की प्रगाढ अवभलाषा पाले हुए िै। इसे आज कन्या भू्रण-ित्या के संदभफ में देखा जाय तो एक रोचक बात 

उभर कर आती िै। इससे यि वमर्थ िूिता िै वक ये कुप्रर्था सुदूर गाँिो ंके अनपढ और गँिार लोगो ंमें प्रचवलत िै। तर्थाकवर्थत पढे-वलखे लोग इस कुप्रर्था 

के वलए अनपढ और गँिार लोगो ंको वजमे्मदार मान लेते िैं। उनकी यि मान्यता खंवडत िोती िै। बल्कि कन्या संतवत का सम्मान कैसे वकया जाय ये 

तर्थाकवर्थत पढे-वलखे शिरी लोगो ंको नैन वसंि सूबेदार और उसके पररिार से सीखने की जरूरत िै। उसकी स्पष्ट् मान्यता िै – “स्त्री तत्व भी क्या चीज़ 

हुआ। सारे ब्रह्ांड में व्याप्त ठिरा। कोई ओर-छोर र्थोडे हुआ इनकी ममता का। अपरंपार रचना हुई।”[21] स्पष्ट् िै वक इस किानी 

का ‘अधांवगनी’ शीषफक वसर्फ  सूबेदारनी में अपनी सार्थफकता निी ंपाता, बल्कि समूची सृवष्ट् की अधांवगनी के रूप में स्त्री तत्व को देखने-समझने की 

कोवशश करता िै। 
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पूरी किानी में स्त्री को देिी के रूप में देखने का आभास वमलता िै। पे्रम अपनी ऊँचाइयो ंऔर सिाफवधक उदाि क्षणो ंमें आध्यात्म से भी जुडता िै, शायद 

यि इसी का पररणाम िो। लेवकन किानी में एक जगि स्त्री को देिी से ऊपर भी बताया गया िै। नैन वसंि को सूबेदारनी वशकार करने से माना करती 

िै क्योवंक ित्या उसे अच्छी निी ंलगती िै। परंतु, देिी मइया को बकरे की बवल चढाई जाती िै तो िो निी ंकिती ंवक मुझे अच्छी निी ंलगती ित्या। नायक 

को इसी समय याद आती िै िवर्थयारो ंसे भरे िार्थो ंिाली कावलका मइया की प्रवतमा। यिाँ स्पष्ट् िै वक मनुष्यत्व और स्त्रीत्व को देित्व से ऊपर प्रवतवित 

करते िैं लेखक। 

 

िर किानी की अपनी एक पृिभूवम िोती िै सो इस किानी की भी िै। इस किानी की पृिभूवम में ििी मुकदमा िै वजसे शैलेश मवियानी ने सुप्रीम कोिफ 

तक लडा। इसकी र्थोडी-सी चचाफ ऊपर भी िो चुकी िै। जैसा वक बताया जा चुका िै वक ये उनके जीिन के सबसे तनाि भरे वदन रे्थ। यि लडाई लेखकीय 

िैवसयत और अल्कस्मता की लडाई र्थी। वजस जज के पक्ष लेने के करण उन्ोनें ये मुकदमा दायर वकया र्था उसी ने उनकी लेखकीय िैवसयत और अल्कस्मता 

का मजाक उडाया। यि एक ऐसे लेखक के सार्थ हुआ र्था जो जीिन पयंत एक लेखक की िैवसयत और उसकी अल्कस्मता के वलए संघषफ करता रिा। 

प्रभाकर श्रोवत्रय के पूछने पर उन्ोनें ये बातें बतायी।ं इस घिना से उन्ें गंभीर कष्ट् हुआ। इसने उन्ें  कार्ी आित वकया। अकेले में आँसू भी उमडे। 

अकेले में उमडे इन्ी ंआँसुओ ंने िी उन्ें हृदयाघात या बे्रन िैमरेज से बचाया।[22] ‘अधांवगनी’ और ‘छाक’ जैसी कोमल और संिेदनशील किावनयाँ 

इन्ी ंवदनो ंवलखी गयी ंजबवक ये उनके सबसे अवधक संघषफ और तनाि के वदन रे्थ। बािरी जीिन के संघषफ और तनाि ने वििेच्य किानी में रचनात्मक 

पररणवत पायी। यि रचना विरेचन की प्रविया में वलखी गयी िोगी। प्रभाकर श्रोवत्रय इस रचनात्मक पररणवत के बारे में ठीक िी किते िैं – “...प्रत्यक्षानुभि 

की सारी उिेजना जो अपने मूल में उपल्कथर्थत िोकर घृणा, दे्वष, िोध, िित्व आवद का सतिीपन धारण कर लेती, किानी के इस स्वरूप में मानिीय 

सम्बन्ो ंकी संिेदना और गिरी आश्वल्कस्त में बदल गई - उसने यर्थार्थफ क्षवत की रचना में पूवतफ कर दी और जीिन को लयात्मक संपूणफता और अखंड सिा 

में बदल वदया, तावक उसका अधूरा वचत्र िी समू्पणफ वचत्र न िो जाए।”[23] 

 

 

यि किानी शैलेश मवियानी की िी निी,ं बल्कि विन्दी किानी की भी मित्वपूणफ किानी िै। इस किानी में पे्रम और प्रकृवत का अदै्वत िै। किानी का 

वशल्प कुछ इस तरि का िै वक किानी का अवधकांश सृ्मवत और कल्पना का विस्सा िै। किानी यर्थार्थफ से सृ्मवत वर्र सृ्मवत से यर्थार्थफ में आती-जाती 

सपीली िै। किानी जब यर्थार्थफ में िोती िै, तब भी सृ्मवत और कल्पना का विस्सा अवधक िोता िै। प्रभाकर श्रोवत्रय ठीक िी किते िैं – “कार्ी दूर तक 

किानी यर्थार्थफ को अलग तरि से झेलते हुए मुख्यतः सृ्मवत और कल्पना में जारी रिती िै और बाद में यर्थार्थफ में पररणत िो जाती िै।” 24 यि लेखक का 

कौशल िी िै वक संगीतात्मक, तरल और काव्यमय भाषा में रची गई यि किानी एक सिज स्वाभाविकता अवजफत करती िै और एक सामान्य दाम्पत्य-

पे्रम पे्रम की ऐसी ऊँचाइयाँ प्राप्त करता िै। 
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