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सारािंश 

‘शास्त्रीि’ शब्द सनुते िी मानव मन में उच्चता, मिाादा और उयकृष्टता की छहव उभरती ि।ै भारतीि शास्त्रीि साहियि—वेद, उपहनषद,् मिाकाव्ि, परुाण, काव्ि, नाटक और स्महृत—

सामाहजक, दाशाहनक और आध्िाहयमक चेतना का सवोच्च रूप माना जाता ि।ै इस साहियि में स्त्री को कभी देवी के रूप में, कभी यिाग और पहवत्रता की महूता के रूप में, तो कभी 

एक मानवीि संघषाशील व्िहियव के रूप में हचहत्रत हकिा गिा ि।ै 

सीता, द्रौपदी, साहवत्री, गागी, मैते्रिी जैसी हस्त्रिााँ यिाग, ज्ञान, हनष्ठा और हवद्रोि—सभी का सहममहलत स्वरूप धारण करती िैं। शास्त्रीि साहियि में स्त्री की भहूमका सामाहजक मलू्िों 

और धमाहनष्ठ आदशों से जडुी र्थी, हजसके प्रभाव आधहुनक साहियि तक गिराई से पि ाँचे। 

उन्नीसवीं–बीसवीं शताब्दी में आधहुनक साहियि के उदि के सार्थ िी स्त्री के पारंपररक स्वरूप पर प्रश्न उठने लगे। अब वि केवल गिृकें हद्रत िा आज्ञाकारी निीं रिी, बहल्क अपनी 

स्वतंत्र पिचान, स्वप्न और चेतना को व्िि करने लगी। टैगोर की चारुलता और हबमला, शरतचन्द्र की लहलता और कुमदु, तर्था आधहुनक नारीवादी लेहिकाएाँ—बेगम रुकैिा, 

मिाशे्वता देवी, आशापणूाा देवी—स्त्री की नई छहव गढ़ती िैं, जो आयमसममान, संघषा और हवचार-स्वातंत्र्ि को प्रधानता देती ि।ै 

शास्त्रीि साहियि से प्राप्त यिाग, पहवत्रता और मिाादा के आदशा आधहुनक साहियि में पनुपाररभाहषत िोते िैं। आधहुनक लेिन इन आदशों को चनुौती देता ि ैतर्था स्त्री को प्रतीक 

निीं, बहल्क हवचारशील, संवेदनशील और स्वतंत्र मनषु्ि के रूप में देिने का आग्रि करता ि।ै इस प्रकार शास्त्रीि से आधहुनक साहियि की स्त्री-िात्रा भारतीि सांस्कृहतक चेतना 

के हवकास की गार्था ि।ै 

 

मखु्ि शब्द  
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भहूमका 

भारतीि शास्त्रीि साहियि भारतीि संस्कृहत, दशान, कला और समाज का दपाण ि।ै वेदों से लेकर मिाकाव्िों, परुाणों, संस्कृत नाटकों, काव्ि, आचारशास्त्र, स्महृत और दाशाहनक 

गं्रर्थों तक—भारत की साहिहयिक परंपरा में स्त्री की उपहस्र्थहत अयिंत मियवपणूा रिी ि।ै 

वेदकाल में हस्त्रिााँ केवल गहृिणी निीं र्थीं, बहल्क अध्िायम, मंत्र-रचना, संवाद और उपहनषद-्चचााओ ंकी प्रमिु सिभागी र्थीं। गागी, मैते्रिी, घोषा, लोपामदु्रा जैसी हस्त्रिााँ भारतीि 

ज्ञानाध्िक्षता के इहतिास में स्र्थािी स्र्थान रिती िैं। 

समि के सार्थ स्त्री की भहूमका में पररवतान आिा—रामािण की सीता धैिा और शहुचता का प्रतीक बनीं, मिाभारत की द्रौपदी प्रहतशोध और न्िाि की तीव्र चेतना का स्वर बनीं; 

काहलदास की शकंुतला कोमलता, प्रकृहत और माधिुा की प्रहतमहूता ि ई।ं 

आधहुनक साहियि तक पि ाँचते-पि ाँचते स्त्री की िि िात्रा प्रतीक से व्िहि, मौन से प्रहतरोध और कताव्ि से आयमचेतना की ओर रूपांतररत िोती गई। 

 

1. भारतीि शास्त्रीि साहियि में स्त्री-प्रहतहनहधयव 

 

1.1 वैहदक एवं उपहनषद साहियि में नारी चररत्र: गररमा एवं दाशाहनक हस्र्थहत 

 

प्राचीन भारतीि साहियि—हवशेषकर वैहदक एवं उपहनषद—ने नारी की सामाहजक, आध्िाहयमक और बौहिक हस्र्थहत को एक हवहशष्ट गररमा प्रदान की। इस िगु में नारी की पिचान 

गिृस्र्थी से आगे बढ़कर ज्ञान, तप और आलोचनायमक हचंतन के के्षत्र तक हवस्ततृ ि ई। फलस्वरूप, वैहदक एव ंउपहनषद साहियि में नारी चररत्र न केवल पररवार िा धाहमाक साधना 

में सिािक ि,ै बहल्क एक स्वतंत्र सत्ता के रूप में भी प्रकट िोती ि।ै 

ऋग्वेद में अनेक ऋहषिों िा मंत्र-साधक नाररिों का उल्लेि ि,ै हजन्िोंने अपनी साधना, ज्ञान और आध्िाहयमक अन्वेषण के माध्िम से मंत्रों की रचना की। लोपामदु्रा, घोषा, अपाला, 

राहत्र, सास्वती, हवश्ववा आहद नाररिों न ेवैहदक ज्ञान की धारा को समिृ हकिा। लोपामदु्रा द्वारा रहचत मंत्र नाररिों की मानहसक शहि और स्वतंत्र हचंतन को दशााते िैं। अपाला को 

वैहदक साहियि में साधना और व्िहिगत शहि के प्रतीक के रूप में जाना जाता ि।ै घोषा ने अपनी लंबी बीमारी के बावजदू मंत्रों की रचना करके आयम-शहि और भहि का अनठूा 

उदािरण प्रस्तुत हकिा। िे नाम इस बात का संकेत देते िैं हक वैहदक समाज में महिलाओ ंकी हशक्षा और तपस्िा, दोनों को मान्िता और सममान प्राप्त र्था। 

वैहदक समाज में ‘अधाांहगनी’ और ‘सिधहमाणी’ की अवधारणा ने महिलाओ ंकी हस्र्थहत को सदुृढ़ हकिा। पहत-पयनी को धमा, िज्ञ और घरेलू हजममेदाररिों में समान भागीदार माना 

जाता र्था। सभाओ ंऔर बैठकों में भी महिलाओ ंकी उपहस्र्थहत का उल्लेि हमलता ि,ै जो उनकी सामाहजक भागीदारी का प्रमाण ि।ै 

उपहनषदों में महिलाओ ंकी बौहिक और दाशाहनक शहि अहधक स्पष्ट रूप से प्रकट िोती ि।ै बिृदारण्िक उपहनषद की गागी बच्चनवी महिला हशक्षा के प्रचलन का एक ज्वलंत 

उदािरण िैं। जनक के दरबार में िाज्ञवल््ि के सार्थ उनकी दाशाहनक बिस ब्रह्म, आकाश और सत्ता की मलूभतू अवधारणाओ ंपर प्रश्न उठाती ि।ै इस चचाा की गिराई िि हसि 

करती ि ैहक महिलाओ ंद्वारा अहजात ज्ञान का समाज में एक हवशेष स्र्थान र्था। 

उपहनषद साहियि में मैते्रिी एक अन्ि मियवपणूा महिला पात्र िैं। िाज्ञवल््ि के सार्थ उनके संवाद में आयम-ज्ञान के मियव और धन की अहनयिता की जो चचाा उभरती िै, वि 

भारतीि आयमहनरीक्षण के प्रमिु आधारों में से एक ि।ै उनका प्रहसि कर्थन—“मैं धन से अमर निीं िोना चािती”—नाररिों की ताहका कता, महुिबोध और दाशाहनक दृहष्टकोण का 

द्योतक ि।ै 

सवोच्च बात िि ि ैहक वैहदक और उपहनषहदक साहियि में नारी पात्र कोई गौण निीं ि;ै बहल्क वि ज्ञान, तका , तप और नैहतकता की समान रूप से वािक ि।ै लोपामदु्रा, अपाला, 

घोषा, गागी और मैते्रिी जैसे पात्र हसि करते िैं हक प्राचीन भारतीि हचंतन नारी को स्वतंत्र, हवचारशील और सामाहजक हनमााण में एक सहिि शहि के रूप में मान्िता देता र्था। 

 

1.2 मिाकाव्िों में स्त्री—रामािण और मिाभारत 

 

रामािण और मिाभारत में स्त्री-चररत्रों का स्र्थान अयिंत मित्त्वपणूा ि।ै रामािण में सीता यिाग, धैिा, मिाादा और पहवत्रता की प्रतीक बनकर सममिु आती िैं। उनका वनवास और 

परीक्षा भारतीि नारी के अदमि सािस तर्था करुणा को प्रकट करता ि।ै उहमाला का मौन तप भी नारी-बल और कताव्िहनष्ठा का अदु्भत उदािरण ि।ै मिाभारत में द्रौपदी न्िाि, सममान 

और सयि के हलए संघषारत एक दृढ़ चररत्र के रूप में उभरती िैं। कुन्ती की बहुिमत्ता, गांधारी की कठोर तपस्िा और सभुद्रा की सरलता हमलकर नारी-स्वरूप की हवहवधता को 

दशााती िैं। इन दोनों मिाकाव्िों में हस्त्रिााँ केवल पररवार का आधार निीं, बहल्क समाज के आध्िाहयमक और नैहतक हनमााण की मखु्ि शहि के रूप में प्रहतहष्ठत िैं। 
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1.3 संस्कृत नाटक और काव्ि में स्त्री 

संस्कृत नाटक और काव्ि परमपरा में नारी-चररत्रों का स्र्थान अयिन्त गौरवपणूा और अर्थापणूा ि।ै इन ग्रन्र्थों में हस्त्रिााँ केवल सौन्दिा की प्रहतमा निीं, बहल्क ज्ञान, करुणा, धैिा, हनष्ठा 

और सामर्थिा का जीवन्त रूप मानी गई िैं। काहलदास के काव्ि में शाकुन्तला सरलता, कोमलता और प्रकृहत-सौिादा का प्रतीक बनकर उभरती िैं, विीं उनकी तपस्िा और दृढ़ प्रेम 

नारी-मन की पहवत्रता को दशााता ि।ै कुमारसमभव में पावाती तप, हवश्वास और अध्िायम की चरम भहूमका हनभाती िैं, जो मानव-जीवन में नारी के संकल्पबल को उजागर करती ि।ै 

भास और अन्ि नाटककारों के नाटकों में नारी-चररत्रों की हवहवध छहविााँ हमलती िैं—किीं वे मातयृव की कोमलता लेकर आती िैं, किीं परामशा और प्रबिु हवचार से समाज-धमा 

को हदशा देती िैं। संस्कृत साहियि नारी को केवल गिृ-व्िवस्र्था की धरुी निीं मानता, बहल्क नीहत, धमा और संस्कृहत की संरहक्षका के रूप में उच्च स्र्थान प्रदान करता ि।ै इन 

रचनाओ ंके माध्िम से नारी-चररत्र भारतीि आदशों, सौन्दिा-हचन्तन और नैहतक मलू्ि-व्िवस्र्था को समिृ बनाते ि ए साहियि को हवहशष्ट ऊाँ चाई प्रदान करते िैं। 

 

2. आधहुनक साहियि पर शास्त्रीि स्त्री-आदशों का प्रभाव 

 

2.1 औपहनवेहशक काल और आधहुनक नारी का उदि  

उन्नीसवीं शताब्दी में भारतीि साहियि में एक पनुजाागरण आिा। नए सामाहजक सधुारों, राष्रवाद और पहिमी हशक्षा के प्रभाव के बीच ्लाहसक आदशों की पनुव्िााख्िा ि ई। 

शास्त्रीि साहियि के महिला पात्रों का आधहुनक बंगाली साहियि पर गिरा और स्र्थािी प्रभाव रिा ि।ै वैहदक, उपहनषद, परुाण और मिाकाव्िों की सशि महिला पात्र—जैसे सीता, 

द्रौपदी, साहवत्री, गागी िा मैते्रिी—आधहुनक लेिकों के हलए नैहतक शहि, आयम-संिम, आयम-सममान और आयम-बहलदान की प्रतीक बनकर उभरी िैं। 

 

बंहकमचंद्र चटजी ने अपने उपन्िासों में शास्त्रीि महिलाओ ंके इसी सािस और आदशा को एक निा रूप हदिा ि।ै आनंदमठ की शांता, हवश्ववकृ्ष की कंुदमहण, िा दगेुशनंहदनी की 

हतलोत्तमा—सभी पात्र शास्त्रीि महिलाओ ंकी दृढ़ता, आदशावाहदता और चररत्र की दृढ़ता को स्पष्ट रूप से दशााते िैं। व ेआयम-सममान और कताव्ि-बोध से संपन्न िैं, जो शास्त्रीि 

पात्रों के नैहतक आदशों की हवरासत को आगे बढ़ाता ि।ै 

रवींद्रनार्थ टैगोर ने भी शास्त्रीि परंपरा से महिलाओ ंकी आध्िाहयमक स्वतंत्रता के हवचार को अपनािा। लावण्िा, हबमला, कुमहुदनी, मणृाल—िे पात्र शास्त्रीि नाररिों के धैिा, 

बहुिमत्ता और गिन मानवता का आधहुनक प्रहतहनहधयव करते िैं। रवींद्रनार्थ टैगोर ने उन्िें घरेल ूभहूमकाओ ंतक सीहमत निीं रिा; बहल्क, उन्िोंने उन्िें स्वतंत्र हवचारों, सपनों और 

स्वतंत्रता की स्वाहमनी के रूप में प्रस्ततु हकिा। 

पररणामस्वरूप, आधहुनक बंगाली साहियि ने शास्त्रीि नाररिों के गुणों, शहि और गररमा को नई सामाहजक वास्तहवकताओ ंके सार्थ जोडकर एक समिृ मानवीि पररपे्रक्ष्ि का 

हनमााण हकिा ि।ै 

 

2.2 नारीवादी स्वरों का उदि 

 

प्राचीन भारतीि साहियि में स्त्री की गररमामि उपहस्र्थहत, उसकी पीडा, आयमसममान, संघषा और स्वतंत्र हचंतन की परंपरा आधहुनक नारीवादी साहियि को गिरा वैचाररक आधार 

प्रदान करती ि।ै उपहनषदों की गगी–मैते्रिी, रामािण की सीता, मिाभारत की द्रौपदी और संस्कृत काव्ि की शकंुतला जैसी हस्त्रिााँ आधहुनक नारी–चेतना की प्रारहमभक प्रेरणाएाँ बनी 

रिती िैं। इन्िीं चररत्रों की नैहतक दृढ़ता, आयमगौरव, अन्िाि के हवरुि प्रहतरोध और आयमपिचान की िोज आधहुनक नारीवादी लेिन में नए संदभा और सामाहजक िर्थार्था के 

सार्थ पनुजीहवत िोती िै। आधहुनक नारीवादी साहियि में मिादेवी वमाा की “श्ृंिला की कहडिााँ”, अमतृा प्रीतम की “हपंजर”, कृष्णा सोबती की “हमत्रो मरजानी”, मन्न ूभण्डारी की 

“अपन–ेअपने कोने”, तर्था प्रभा िेतान की “आधे–अधरेू सच” जैसी कृहतिााँ स्त्री–मन, दमन, हवद्रोि और आयममहुि की िात्रा को अयिंत संवेदनशीलता और प्रिरता के सार्थ 

प्रस्ततु करती िैं। इन लेहिकाओ ंने स्त्री को केवल सिनशील पात्र निीं, बहल्क अपनी तकदीर स्विं हलिन ेवाली सशि सत्ता के रूप में हचहत्रत हकिा ि।ै आज का नारीवादी साहियि 

स्त्री की देि–राजनीहत, सामाहजक असमानता, पाररवाररक बन्धन, आहर्थाक स्वतंत्रता और मानहसक महुि को नए दृहष्टकोण से हवशे्लहषत कर प्राचीन परंपरा और आधहुनक संघषा–

चेतना के बीच एक सशि सेत ुहनहमात करता ि,ै हजससे स्त्री–स्वर और अहधक मिुर, व्िापक और पररवतानकारी रूप प्राप्त करता ि।ै 
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3. हमर्थक से रूपक तक—स्त्री-प्रहतमान का रूपांतरण 

आधहुनक साहियि शास्त्रीि नारी-हचत्रों को हमर्थकायमक रूप से पनुः-अवतररत कर उन्िें प्रयिक्ष कर्थानक से परे गिन प्रतीकायमकता प्रदान करता ि।ै द्रौपदी अब बलायकार और 

उयपीडन के अनभुहविों के संघषा तर्था प्रहतरोध की सावाभौहमक प्रहतक बनकर उभरती ि;ै उसकी तकरार और न्िाि की मााँग सामहूिक आिोश और देि-राजनीहत पर प्रश्न उठाने 

का माध्िम बन जाती ि।ै सीता को ववैाहिक दमन, मातयृव की जहटलताओ ंऔर सामाहजक मानदण्डों के अंतहवारोधों का हववेचन करने के हलए नए सन्दभों में संवहधात हकिा जाता 

ि,ै हजससे गिृस्र्थ जीवन के भीतर नारी की आजीहवका और स्वाित्तता पर पनुहवाचार िोता ि।ै शकंुतला का रूप पाररहस्र्थहतक संतलुन, नारीन्स्पंदन और स्महृत की शहि का प्रतीक 

बनकर प्रकृहत एवं सांस्कृहतक स्मरण के बीच एक सेत ुरचता ि।ै िे रूपान्तरण दशााते िैं हक शास्त्रीि नाहिकाएाँ केवल जीहवत निीं रिीं, बहल्क साहिहयिक लेिन में हवचारशील 

आलोचना और सामाहजक चेतना हनहमात करने के सशि साधन बन कर हवकहसत ि ई िैं। 

 

4. सामाहजक-साहिहयिक मित्त्व 

 

प्राचीन नारी–पात्रों की आधहुनक साहियि में उपहस्र्थहत केवल सांस्कृहतक हनरन्तरता का संकेत भर निीं, बहल्क सामाहजक चेतना के हवकास का भी प्रमाण ि।ै इन पात्रों के पनुपााठ 

से स्पष्ट िोता ि ैहक परमपरा हकस प्रकार समि के सार्थ रूपान्तररत िोकर नई पिचान का हनमााण करती ि।ै आधहुनक साहियिकार प्राचीन स्त्री–भहूमकाओ ंको नए दृहष्टकोण से 

व्िाख्िाहित करते ि ए हपतसृत्तायमक ढााँचों को चनुौती देते िैं; जिााँ पवूाकाल में हवनम्र िा गौण समझी गई हस्त्रिााँ आज प्रहतरोध, आयमसममान और न्िाि–चेतना की ध्वजवाहिनी 

बनकर उभरती िैं। रूपक, प्रतीक और गिन संकेतों के माध्िम से नारी–चररत्र को संघषा और पररवतान का साधन बनािा जाता ि,ै हजससे वि केवल कर्था का अंग निीं, बहल्क 

वैचाररक प्रहतरोध की सशि धरुी बन जाती ि।ै 

जब आधहुनक साहियि इन चररत्रों के मलू स्रोत—धाहमाक, दाशाहनक िा मान्ि गं्रर्थों—को स्वीकार कर उन्िें पनुलेहित करता ि,ै तब वि उन्िें ऐहतिाहसक वैधता, सांस्कृहतक गररमा 

और रचनायमक स्वतंत्रता प्रदान करता ि।ै पररणामस्वरूप नारी–स्वर अहधक मिुर, प्रामाहणक और पररवतानशील बनकर उभरता ि।ै इस पनुसृाजन प्रहििा से साहियि में नारी का 

स्र्थान केवल सिानभुहूत का हवषि न रिकर बौहिक हवमशा, सामाहजक जागहृत और वैचाररक उन्नहत का आधार बन जाता ि।ै इस प्रकार प्राचीन और आधहुनक के संगम से नारी–

चेतना नई ऊजाा, नए अर्था और व्िापक सामाहजक दृहष्ट प्राप्त करती ि।ै 

 

5. प्रकृहत और नैहतकता के प्रतीक रूप में स्त्री 

भारतीि साहियि में स्त्री–चररत्र को प्रािः प्रकृहत की सिज मधरुता, जीवनदाहिनी शहि और नैहतक आदशों की महूता के रूप में प्रहतहष्ठत हकिा गिा िै। प्रकृहत की भााँहत स्त्री भी 

सजृन, संरक्षण और पनुनावीकरण की धरुी मानी जाती ि।ै वि अपने अंतमान की करुणा, धैिा, सिनशीलता और संतहुलत दृहष्ट से पररवेश को पोहषत करती ि,ै ठीक उसी प्रकार जैसे 

प्रकृहत अपनी हवहवधता से संसार को धारण करती ि।ै प्राचीन गं्रर्थों में सीता की पहवत्रता, द्रौपदी की न्िाि–चेतना, शकंुतला की सौमिता और दमिंती की धैिापूणा हनष्ठा के माध्िम 

से स्त्री को एक उच्च नैहतक सत्ता के रूप में हचहत्रत हकिा गिा ि,ै जो पररहस्र्थहतिों के संघषा के बीच भी सयि और धमा के मागा से हवचहलत निीं िोती। स्त्री–चररत्र का िि नैहतक 

तेज साहियि को न केवल मलू्ि–केहन्द्रत बनाता ि,ै बहल्क मानव–जीवन में नैहतकता, आचरण और आयमसममान की अहनवािाता को भी स्र्थाहपत करता ि।ै 

आधहुनक साहियि में भी िि प्रतीकायमक परमपरा नए संदभों में पनुजीहवत िोती ि,ै जिााँ स्त्री प्रकृहत की करुणा और नैहतक शहि के सार्थ-सार्थ अपने अहस्तयव, अहधकार और 

हनणाि की स्वतंत्रता की प्रतीक भी बनती ि।ै वि अब केवल पाररवाररक िा सामाहजक भहूमकाओ ंमें सीहमत न रिकर मानवता के नैहतक हववेक की संरहक्षका के रूप में उभरती ि।ै 

इस प्रकार स्त्री–चररत्र साहियि में प्रकृहत की लिायमकता, नैहतकता की हदव्िता और मानवीि संवेदना की गिराई को एक सतू्र में हपरोकर संस्कृहत और साहियि—दोनों के हलए एक 

स्र्थािी प्रेरणा–स्तमभ बन जाता ि।ै 

6. शास्त्रीि बनाम आधहुनक साहियि में स्त्री—मखु्ि भेद 

शास्त्रीि साहियि और आधहुनक साहियि में नारी-हचत्रण का अंतर उसकी सामाहजक हस्र्थहत, चेतना और अहभव्िहि के बदलते स्वरूप को स्पष्ट रूप से दशााता िै। शास्त्रीि साहियि 

में स्त्री को प्रािः मिाादा, करुणा, यिाग और आदशा नैहतकता की प्रहतमहूता के रूप में प्रस्तुत हकिा गिा ि।ै सीता, शकंुतला और द्रौपदी जैसी पात्राएाँ ऊाँ चे आदशों पर हस्र्थत अवश्ि 

िैं, परन्त ुउनकी व्िहिगत इच्छाएाँ, स्वाधीन हनणाि िा सामाहजक प्रहतरोध सीहमत रूप में िी व्िि िो पाए। विााँ स्त्री की छहव मखु्ितः पररवार और संस्कृहत की ध्वजवाहिका तर्था 

कताव्िहनष्ठ नाहिका के रूप में िी उभरती ि।ै 

 

इसके हवपरीत आधहुनक साहियि नारी को एक स्वाधीन, जागरूक और संघषाशील व्िहियव के रूप में हचहत्रत करता ि।ै ििााँ स्त्री केवल आदशों की प्रतीक निीं, बहल्क अपने 

अहधकार, पिचान और अहस्मता के हलए लडने वाली सशि मानवीि सत्ता ि।ै मिाशे्वता देवी, इस्मत चुगताई और कमला दास जैसी रचनाकारों ने स्त्री के मानहसक द्वंद्व, दमन, 

लैंहगक हवषमता और हवद्रोि के स्वर को गिरी संवेदनशीलता से उकेरा ि।ै इस प्रकार आधहुनक साहियि में नारी-स्वर अहधक प्रिर, िर्थार्थापरक और पररवतानकारी रूप में हवकहसत 

ि आ ि।ै 
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हनष्कषा  

प्राचीन शास्त्रीि साहियि में, महिलाओ ंको सामान्ितः आदशा, सतीयव, धैिा, यिाग और करुणा के रूप में हचहत्रत हकिा गिा ि।ै चाि ेवि रामािण में सीता िों, मिाभारत में द्रौपदी, 

अजाक उपन्िास में गागी िा काहलदास में शकंुतला, महिलाओ ंको नैहतकता की संस्र्थापक और पाररवाररक मलू्िों की रक्षक के रूप में देिा गिा ि।ै उनकी भहूमका कभी सहिष्णुता 

के प्रतीक के रूप में, कभी मातयृव की महिमा के रूप में, तो कभी नैहतक आदशों के हशिर के रूप में स्र्थाहपत की गई ि।ै िालााँहक, इनमें से कई साहिहयिक छहविों में, महिलाओ ं

के वास्तहवक सामाहजक अनभुव, संघषा और स्वतंत्र अहस्तयव की अहभव्िहि अपेक्षाकृत सीहमत र्थी। 

आधहुनक साहियि ने महिलाओ ंकी इस पारंपररक छहव का पनुमूाल्िांकन हकिा ि।ै आधहुनक लेिकों ने दशाािा ि ैहक महिलाएाँ केवल आदशों की वािक िी निीं िैं; वे व्िहि, 

हवचारक, हवरोध की आवाज़ और सामाहजक पररवतान की उयपे्ररक भी िैं। आधहुनक साहियि सीता को वैवाहिक उयपीडन और लैंहगक असमानता के हवरुि प्रहतरोध के प्रतीक के 

रूप में, द्रौपदी को अन्िाि के हवरुि सामहूिक स्त्री स्वर की प्रहतहनहध के रूप में, और शकंुतला को प्रकृहत के सार्थ स्त्री चेतना के जैहवक बंधन के प्रतीक के रूप में पनुव्िााख्िाहित 

करता ि।ै पररणामस्वरूप, स्त्री का चररत्र अब केवल पहवत्रता के आदशा तक सीहमत निीं रि गिा ि;ै बहल्क वि प्रहतरोध, आयम-सममान, हवहशष्टता की भावना और मानवीि न्िाि 

की एक सशि प्रहतमहूता बन गई ि।ै 

अतः, िि किा जा सकता ि ैहक प्राचीन शास्त्रीि साहियि में नारी की आदशा छहव आधहुनक साहियि में एक नए प्रकाश में प्रकट ि ई ि।ै अतीत की प्रतीकायमक हस्त्रिााँ आज के 

साहिहयिक व्िविार में सामाहजक समझ, लैंहगक समानता, प्रहतरोध और मानवीि नैहतकता की एकीकृत प्रहतहनहध के रूप में पररवहतात िो गई िैं, हजससे सामाहजक हचंतन के हलए 

एक मियवपणूा आधार तैिार ि आ ि।ै 
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